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ПРОЄКТ у ФАхОВІЙ ПІДГОТОВЦІ ДиРиГЕНТА  
яК ЕлЕМЕНТ СуЧАСНОї МиСТЕЦьКОї ОСВІТи
PrOJECT IN PrOfESSIONaL TraINING Of THE CONduCTOr  
aS aN ELEMENT Of MOdErN arT EduCaTION

Стаття присвячена висвітленню змін, які 
відбулись в підході до фахової підготовки 
диригентів із залученням освітніх проєктів. 
Проведено стислий історичний огляд вико-
ристання проєктів у професійній підготовці 
майбутніх диригентів. 
Розглянуто теоретико-методичні засади 
формування фахової компетенції майбутніх 
диригентів (психолого-педагогічні основи: 
індивідуальний підхід, формування творчих 
навичок, персоналізація навчання; інтерак-
тивні методи навчання: практичні заняття, 
сучасні технології; компетентнісний підхід: 
розвиток професійних компетенцій, прак-
тико-орієнтоване навчання; історико-куль-
турний контекст: аналіз та вивчення істо-
ричних аспектів диригентської діяльності, 
культурна обізнаність; інноваційні педагогічні 
технології: використання інформаційно-
комунікаційних технологій, метод проєктів). 
Основна увага приділяється започаткуванню 
спеціалізованих навчальних закладів підго-
товки диригентів, створенню навчальних 
музичних колективів, організації аудіо- та 
відеозаписів концертної діяльності, викорис-
танню онлайн-платформ та курсів, інтерак-
тивних вебінарів, віртуальних майстер-кла-
сів та застосуванню віртуальної реальності. 
В статті проаналізовано зміни в діяльності 
диригента, які вимагають розширення 
ролі керівника до функцій ментора, моде-
ратора, тьютора, фасилітатора тощо. 
Автор зазначає, що використання електро-
нних навчальних курсів (ЕНК), текстового 
матеріалу (методика диригування, анота-
ції), відеоуроків (у різних видах візуального 
та аудіального сприймання), створюють 
додаткові можливості до професійного 
зростання диригента. 
Запропоновано огляд проєкту Лілії Качури-
нець у межах спеціалізованого курсу «Сту-
дія української сучасної пісні» (2022–2023) на 
базі Хмельницької гуманітарно-педагогічної 
академії. Автором статті аналізується 
навчально-репертуарний збірник «Хай буде 
весна», наводяться приклади кавер-версій 
творів, узагальнюються результати запро-
понованого педагогічного проєкту.
Ключові слова: проєкт, професійна підго-
товка диригента, диригент, сучасна мис-
тецька освіта.

The article deals with highlighting the changes 
that have taken place in the approach to the pro-
fessional training of conductors with the involve-
ment of educational projects. Brief historical 
review of the use of projects in the professional 
training of future conductors has been con-
ducted.
The theoretical and methodological principles 
of the formation of professional competence 
of future conductors have been considered 
(psychological and pedagogical foundations: 
individual approach, formation of creative 
skills, personalization of education; interactive 
teaching methods: practical classes, modern 
technologies; competence approach: develop-
ment of professional competences, practice-
oriented education; historical and cultural con-
text: analysis and study of historical aspects  
of conducting activity, cultural awareness, inno-
vative pedagogical technologies: use of infor-
mation and communication technologies, proj-
ect method). The main attention is paid to the 
establishment of specialized educational institu-
tions for the training of conductors, creation of 
educational music groups, organization of audio 
and video recordings of concert activities, the 
use of online platforms and courses, interactive 
webinars, virtual master classes and the use of 
virtual reality.
The article analyses the changes in the activity 
of the conductor, which require expanding the 
role of the manager to the functions of a men-
tor, moderator, tutor, facilitator, etc. The author 
notes that the use of electronic training courses 
(ETC), text material (conducting methodology, 
annotations), video lessons (in various types of 
visual and audio perception) create additional 
opportunities for the professional growth of the 
conductor.
An overview of the project of Liliia Kachurynets 
within the framework of the specialized course 
“Studio of Ukrainian Contemporary Song” 
(2022–2023) on the basis of Khmelnytskyi 
Humanitarian-Pedagogical Academy is offered. 
The author of the article analyses the edu-
cational repertoire collection “Let There be 
Spring”, gives examples of cover versions of 
works, summarizes the results of the proposed 
pedagogical project.
Key words: project, professional training of a 
conductor, conductor, modern art education.
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Постановка проблеми у загальному вигляді. 
мистецька освіта завжди була і залишається важли-
вим елементом культурного розвитку суспільства. 
Проте сучасні виклики вимагають нових підходів 
і методик викладання, які б відповідали потребам 
сьогодення. у фаховій підготовці диригентів, остан-
нім часом, використовуються проєкти спрямовані 
на розвиток творчих здібностей, критичного мис-
лення та інноваційних навичок. вони дозволяють 
підвищити ефективність навчання, зробити його 
більш цікавим і насиченим, сприяють вихованню 
висококваліфікованих фахівців у галузі диригування. 

Аналіз останніх досліджень і публікацій. 
Питання фахової підготовки майбутніх дириген-
тів цікавить багатьох вітчизняних науковців. люд-
мила шумська досліджувала педагогічний коучинг 
як технологію бакалаврської підготовки хорових 
диригентів [18, с. 25–34], системно-інтегративний 
підхід у технології розвитку фахових компетент-
ностей майбутніх диригентів хору шляхом упро-
вадження в освітній процес педагогічної моделі 
[20, с. 22–29] та технології розвитку soft skills 
в системі фахової бакалаврської підготовки хоро-
вих диригентів [19, с. 121–130]. жанна колоскова 
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розглядала музично-творче проєктування як засіб 
розвитку професійної компетентності майбутніх 
фахівців музичного мистецтва (на матеріалі кур-
сів «Художньо-сценічна культура» та «методика 
музичного виховання») [8, с. 151–155]. в’ячеслав 
бойко висвітлив загальні положення й принципи 
збагачення культурологічної складової, елементи 
поліхудожнього підходу в теорії та практиці про-
фесійної діяльності сучасного диригента-хормей-
стера, котрий володіє мистецтвом творчої інтер-
претації музичного твору [1, с. 8–18].

виділення невирішених раніше частин загаль-
ної проблеми. незважаючи на значні досягнення 
у дослідженнях сучасної фахової підготовки 
майбутніх диригентів, існують деякі аспекти, які 
потребують глибокого вивчення та розробки.  
Зокрема, питанням використання проєктів у фахо-
вій підготовці диригентів приділено недостатньо 
уваги. це зумовлено необхідністю забезпечення 
всебічного розвитку професійних компетентнос-
тей, інтеграції інноваційних методів навчання, 
а також підвищення якості освітнього процесу 
в умовах сучасних викликів.

Мета статті – проаналізувати та системати-
зувати існуючі підходи до використання проєкту 
у підготовці диригентів, запропонувати приклади 
таких проєктів та напрямки їх реалізації, а також 
виявити потенційні можливості для подальшого 
вдосконалення освітнього процесу сучасної мис-
тецької освіти.

Виклад основного матеріалу. мистецтво 
диригування – це складний й багатокомпонент-
ний процес, що вимагає не лише таланту і вміння 
спілкуватися з музикантами, але й глибоких знань 
у музичній теорії та історії мистецтва. диригент – це 
не лише лідер оркестру чи хору, він також є інтер-
претатором музики, який має розуміти стилістичні 
особливості, історичний контекст та музичні тра-
диції різних епох.

історія освіти диригента починається у XVIII  сто- 
літті, коли професія набула визнання та само-
стійності. до цього часу композитори виступали 
як диригенти своїх власних творінь.  Поступово 
функції керування колективом відокремлюються 
в окрему спеціальність. виникли перші диригентські 
школи, де навчали майстерності ведення оркестру 
та хору. наприклад, на теренах україни загадаємо 
Глухівську школу півчих (1729), яка систематично 
готувала співаків, інструменталістів та регентів 
для обслуговування царського двору: «найкращих 
10 музикантів присилали до двору, а на їхні місця 
набирати нових» [16, с. 113]. у 1736 році Гене-
ральна військова канцелярія призначила голов-
ного регента школи Федора яворівського, який 
здійснював ретельний конкурсний відбір співаків 
до закладу. у праці володимира іванова знахо-
димо опис професійних якостей регента Ф. яво-
рівського: «який є грамотною людиною, з добрими 

знаннями теорії й практики багатоголосного співу» 
[4, с. 22]. в період з 1736 до 1738 років у місті 
Глухів яворівським було підготовлено 19 співаків 
для подальшого вступу до Придворної імператор-
ської капели, з якої було відправлено 11 співаків 
[2, с. 38]. наукові розвідки світлани матвієнко вка-
зують, що, у 1739 році Ф. яворівський здійснював 
наступні набори хлопчиків з різних полків, зокрема 
з чернігівського, стародубського, київського, При-
луцького та Полтавського. цей набір виконувався 
за допомогою співаків та регента кузьми іванова. 
на основі даних яворівського Ф. був створений 
«реєстр різних голосів», у якому регент фіксував 
музичні характеристики прослуханих хлопців, кла-
сифікуючи їх як «музикантів» (інструменталістів) 
або співаків за типами їхніх голосів [12, с. 26–27].

у XX столітті освіта диригента набуває нових 
вимірів. наслідки військових агресій, соціальних 
змін і культурних революцій суттєво впливають на 
диригентську справу та спосіб навчання диригентів. 
у багатьох країнах спостерігаються освітні реформи, 
спрямовані на поліпшення якості музичної освіти. 
інститути і консерваторії, що надавали професійну 
музичну освіту, змінювали свої підходи та про-
грами, щоб відповідати сучасним вимогам. більше 
людей могли розвивати свій музичний талант і ста-
вали диригентами, оскільки музична освіта стає 
більш доступною. досягнення в музичній галузі 
сприяли підвищенню рівня музичної грамотності 
та розвитку якісної музики у XX столітті [5, с. 85].

Підґрунтям професійного розвитку дириген-
тів в україні слугувало відкриття спеціалізованих 
навчальних закладів. так, у 1904 році, за ініціативи 
м. лисенка, було відкрито київську музично-дра-
матичну школу (сьогодні це окремі внЗ: київський 
інститут театрального мистецтва імені і. карпенка-
карого та національна музична академія україни 
ім. П. чайковського). наталія синкевич зазначає, 
що: «школа була укомплектована висококвалі-
фікованим викладацьким складом (м. лисенко 
(композитор, збирач фольклору, педагог, піаніст 
і диригент), Г. любомирський (музикознавець і ком-
позитор), б. яворський (музикознавець, піаніст, 
педагогі і композитор), о. кошиць (хоровий дири-
гент, етнограф і композитор))… із самого початку 
тут готували диригентів хорових капел, хормейсте-
рів оперних хорів, керівників аматорських хорових 
колективів» [15, с. 235]. науковиця підкреслює, що 
музично-драматична школа м. лисенка стала пер-
шою у європейському просторі, яка прийняла ака-
демічний підхід до професійної підготовки дириген-
тів хору. серед випускників – відомі композитори 
та хорові диригенти кирило стеценко (1882–1922), 
михайло вериківський (1896–1962), василь 
верховинець (1880–1938), Григорій верьовка 
(1895–1964) та інші. відділ хорового диригування 
музично-драматичної школи активно спрямовував 
свою діяльність на розвиток передових концепцій 
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диригентсько-хорової освіти, підтримку ідеї збе-
реження та популяризації національної хорової 
культури та її інтеграцію у всесвітній музичний кон-
текст [13, с. 16]. 

організація та управління навчальними хоро-
вими та інструментальними колективами стала 
фундаментом фахової підготовки майбутніх дири-
гентів та важливою складовою мистецької освіти. 
диригенти розробляли стратегічні плани, встанов-
лювали цілі, ефективно розподіляли ресурси та 
вправно керували виконавцями з метою досяг-
нення конкретних музичних результатів, що вклю-
чали виступи на концертних платформах та запис 
музичних творів [5, с. 88].

так, у 1918 році в державному музично-дра-
матичному інституті ім. м. лисенка, діяв відділ 
симфонічного та хорового диригування. викладач 
інституту з 1917 року і композитор яків степовий 
працюючи над ініціативою організації державного 
диригентського інституту, створив на базі закладу 
(1918) державний симфонічний оркестр імені 
м. лисенка [14, с. 9]. Педагог вважав, що підго-
товка керівника оркестру – це процес, під час якого 
він здобуває професійні знання, навички та уміння 
для організації та управління діяльністю оркестро-
вого колективу (ансамблю) [10, с. 52–53]. 

в’ячеслав бойко зазначав, що професійна 
диригентська діяльність хормейстера у XX сто-
літті передбачала три основні етапи: підготовчий, 
репетиційний і концертний. З 1925 року у київ-
ській консерваторії функціонувало два відділення 
диригентського факультету: симфонічне і хорове. 
Ґрунтовну підготовку керівників колективів здій-
снювали в. бердяєв, м. вереківський, є. ланге, 
в. мерзляков, л. ревуцький, Г. таранов, в. яблон-
ський [1, с. 14].

у XXI столітті педагогічні технології в підготовці 
диригентів зазнали значних реформ та інновацій, 
що відобразилося на якості навчання та розви-
тку майбутніх музичних лідерів. один із ключових 
аспектів змін в диригентській освіті стало викорис-
тання відео та звукозаписів. Записи концертів (а 
згодом репетицій) дозволяли майбутнім дириген-
там критично оцінювати свою техніку та музичне 
виконання, що зробило процес самоаналізу більш 
систематизованим та доступним. 

З розвитком цифрових ресурсів акцент посту-
пово зміщувався до онлайн-освіти за допомо-
гою онлайн-платформ, таких як Coursera, edX та 
Berklee Online. вони забезпечують доступ до кур-
сів від визнаних майстрів диригентського мисте-
цтва з усього світу. освітні телемости, міжвузівські 
вебінари та віртуальні майстер-класи у дистанцій-
ному режимі почали розглядатися як інноваційні 
педагогічні платформи. отже, такі проєкти включа-
ють в себе різноманітні освітні ініціативи та інтер-
активні форми навчання, які забезпечують доступ 
до знань та навичок через інтернет.

Проєкт у фаховій підготовці диригента є ком-
понентом сучасної мистецької освіти, що включає 
в себе інноваційні методи навчання та платформи 
розвитку професійних компетенцій у музичній 
сфері (відео та аудіо матеріали, інтерактивні 
вебінари та віртуальні майстер-класи, викорис-
тання віртуальної реальності, онлайн-платформи 
та курси). він забезпечує інтерактивне навчання, 
яке враховує специфіку диригентської практики та 
використовує сучасні технології для підвищення 
ефективності освітнього процесу.

Прикладом зміни підходів до освіти дириген-
тів є музичний коледж берклі (Berklee College of 
Music), який є визнаним лідером серед музичних 
шкіл у сполучених штатах та в усьому світі. Засно-
ваний у 1945 році в бостоні, берклі славиться 
своїм інноваційним підходом до музичної освіти та 
широким спектром програм новітніх неакадемічних 
музичних напрямків, які враховують різноманіт-
ність музичних стилів (від класики, джазу, кіному-
зики, авторської пісні, до року, хіп-хопу) та техноло-
гічні виклики [21]. Програми диригентської освіти 
створені з урахуванням потреб і вимог сучасного 
музичного світу. однією з ключових особливостей 
є акцент на технологічній компетентності, адже 
сучасний світ музики вимагає від диригентів не 
лише віртуозності в мистецтві керівництва колек-
тивом, а й розуміння сучасних технологій, які вико-
ристовуються в музичному виробництві, запису та 
виступах. майбутні фахівці працюють з сучасним 
обладнанням (навчальні цифрові ресурси, електро-
нні та віртуальні інструменти), вивчають програми 
для аранжування та композиції (системи запису 
та обробки звуку; комп’ютерні програми для аран-
жування, композиції та симуляції аудіообразів), 
а також взаємодіють з професійними музикантами 
для створення інноваційних проєктів [5, с. 104].

Завдяки розвитку технологій та швидкому 
зв’язку, митці можуть звертатися до світових ресур-
сів, обмінюватися інформацією та отримувати 
доступ до найновіших інформативних баз і техно-
логій, навіть не покидаючи своїх країн. мистецькі 
заклади та колективи встановлюють міжнародне 
партнерство та обмінюються програми. напри-
клад, конкурси диригентської майстерності, на яких 
пропонується виступити у співпраці із музикантами 
різних країн, зокрема: конкурс молодих диригентів 
у безансоні (Франція, з 1951 року), конкурс вико-
навців у женеві (швейцарія, з 1939 року), конкурс 
диригентів ім. с. турчака (україна, з 1994 року), 
музичний конкурс принцеси астрід для молодих 
диригентів (норвегія, 1956 року) [5, с. 105].

окремим проєктом XXI століття є серії май-
стер-класів від професорів Юрія луціва (україна), 
домініка роггена та марко мюллера (швейца-
рія) на базі академічного симфонічного оркестру 
Хмельницької обласної філармонії. Підготовчим 
етапом майстер-класу був конкурсний відбір за 
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відеозаписами диригування творів претенден-
тами. у фіналі ініціативи, українські та швейцар-
ські молоді диригенти пробували себе у ролі керів-
ника симфонічного оркестру [22].

Прикладом можливості стажування майбут-
ніх диригентів за програмою єс «еразмус+» 
у 2019 році є національна музична академія укра-
їни імені П. і. чайковського. Завдяки «еразмус+» 
шість студентів нмау навчалися у вищій консерва-
торії м. віго (іспанія), здобули міжнародний досвід 
у європейських виконавських школах та ознайоми-
лися із західною культурою. у 2020 році відбулися 
візити європейського професорсько-викладаць-
кого складу до українського закладу, зокрема були 
проведені майстер-класи диригента, професора 
консерваторії імені ніно рота в монополі (італія) 
еліо орчіуоло з інтерпретації італійського оперного 
репертуару. із великим успіхом пройшов також 
зворотний візит завідувача кафедри дерев’яних 
духових інструментів, професора р. а. вовка 
до вищої консерваторії міста віго (іспанія) [3].

у XXI столітті епідемія Covid-19, природні ката-
строфи, війна, постали нагальними викликами 
для мистецьких закладів у знаходженні альтер-
натив для забезпечення дистанційного навчання. 
важливого статусу набувають онлайн-ресурси як 
ефективний інструмент надання освітніх послуг. 
Зростання доступу до інтернету та технологічний 
прогрес створюють нові можливості для доступу 
до освітніх ресурсів. вони забезпечують можли-
вість співпраці та обміну інформацією між учас-
никами навчального процесу. використання різ-
номанітних інтерактивних методів, відеоуроків, 
тестування та майстер-класів, сприяє обміну 
інформацією [5, с. 106].

віртуальні майстер-класи та вебінари є корис-
ними навчальними проєктами, що сприяють роз-
витку професійного досвіду та диригентській 
майстерності. до прикладу, у 2022 році київський 
національний університет культури і мистецтв 
ініціював майстер-клас (онлайн) «диригентсько-
хорове мистецтво (академічне)» з директором 
та викладачем диригування лондонської акаде-
мії диригування при королівській музичній ака-
демії, коучем всесвітньовідомого курсу дириген-
тів джорджа Херста в шерборнській літній школі 
музики – деніз Хем (Denise Ham). диригентка роз-
повіла про власну методику диригування, засно-
вані на системі артуро тосканіни. «суть системи 
тосканіні – це те, що ми робимо, наші рухи мають 
бути повністю інтегровані у процес музики. інстру-
мент (диригентська паличка) до певної міри дик-
тує, що робити тілу» [11]. 

Зауважимо, що зміни в діяльності диригента 
вимагають розширення ролі керівника, що включа-
ють функції ментора, модератора, тьютора, фаси-
літатора та інших, передбачають впровадження 
інноваційних концепцій та методів в освітню та 

психолого-педагогічну діяльність. це обумовлено 
наявністю новацій в професійній галузі та виник-
ненням проблем у сферах інформальної, нефор-
мальної та формальної освіти. до прикладу, вико-
ристання електронних навчальних курсів (енк), які 
розміщені на освітній платформі Moodle в ресурсі 
е-навчання [7, с. 44]. вони включають в себе різно-
манітні форми навчання, такі як текстовий мате-
ріал (методика диригування, анотації), відеоуроки 
(у різних видах візуального та аудіального сприй-
мання), створюють можливість спілкування із 
викладачем в онлайновому режимі поза межами 
традиційної аудиторії, сприяючи встановленню 
комунікації на рівноправній основі [7].

Проєкт передбачає систематичне впрова-
дження, моніторинг результатів та аналіз отрима-
них даних. так, на базі Хмельницької гуманітарно-
педагогічної академії був реалізований вибірковий 
освітній компонент «студія української сучасної 
пісні» (2022–2023)». у межах проєкту здобувачі 
освіти вивчали і виконували сучасні українські пісні 
воєнного часу в хорі. реалізовуючи курс викладачі 
стимулювали національне патріотичне виховання, 
розвивали фахові уміння і навички, впроваджу-
вали психологічну допомогу (відчуття єдності, 
спільного національного духу, незламності, віру 
в перемогу, дружнє спілкування тощо), брали 
участь у волонтерській роботі. основу репертуару 
склали кавер-версії українських пісень воєнного 
часу, і пісні минулого, які стали символом сучасних 
подій в україні [6, с. 4–5].

для роботи над проєктом «студія української 
сучасної пісні» керівник хору створила окрему 
репертуарну збірку кавер-версій сучасних попу-
лярних пісень для колективного виконання, серед 
них: «Хай буде весна» на муз. та сл. м. борт-
ника; укр. нар. пісня в обр. а. Пивоварова «ой, 
ой там на горі»; «дежавю» на муз. і сл. а. Пивова-
рова; «думи» на муз. а. Пивоварова, сл. т. шев-
ченка; «там у тополі» муз. а. Пивоварова, вірші 
П. тичини; «чому» і «україна переможе» на муз. 
та сл. о. Пономарьова; «несестри» і «козаць-
кому роду» на муз. і сл. я. шемаєвої; «Dai Boh» 
на муз і. клименка, я. шемаєвої, о. Пришляка, сл. 
а. савраненко, я. шемаєвої, м. любінайте; «марш 
нової армії» на муз. о. скрипки, сл. о. бабія та 
о. мащака; «дике поле» на муз. та сл. о. ярмака; 
«обійми» на муз. д. дудка, сл. с. вакарчука; 
«Maskva» на муз. і сл. д. осичнюка; «враже» на 
муз. енджі крейда, сл. л. Горової із фортепіан-
ним супроводом в аранжуванні для хору вадима 
дашевського [23, с. 63]. 

наприклад, «Хай буде весна» за жанром 
воєнна колискова, за музичною формою – куплет 
з приспівом (триває 1:39 хв.). у пісні поєднуються 
надзвичайна лірика, пекучий біль і неймовірна 
надія на те, що, хоча й україна стікає кров’ю, вона 
відновиться, наче птиця Фенікс. Пісня внутрішньо 
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згуртовує українське суспільство, дає відчуття вну-
трішньої сили, неймовірної любові до рідної землі, 
народу і віри в Перемогу [6, с. 7].

кавер-версії пісень були презентовані хором 
на благодійному концерті у трц «оазис» до 
дня захисників україни, організованого спільно 
з волонтерами Го «мистецька сотня «Гайдамаки» 
та Го «Захист – об’єднання волонтерів». Голов-
ною метою заходу був збір коштів для українських 
захисників (зібрано 10 070 гривень) [5, с. 187].

твір «стефанія» – справжній європейський 
хіт 2022 року українського фольрепгурту «Kalush 
Orchestra», з якою колектив представляв україну 
на пісенному конкурсі «євробачення» та 14 травня 
2022 року здобув абсолютну перемогу. Пісня за 
жанром – альтернативний реп, синтезований 
з фолком (Folk-Rap). автори пісні композитор – 
ігор діденчук, автори слів – іван клименко та олег 
Псюк. лідер групи «Kalush Orchestra» о. Псюк при-
святив пісню мамі стефанії [6, с. 9]. 

Пісня «стефанія» стала справжньою візитів-
кою та окрасою курсу «студія сучасних україн-
ських пісень». студенти із великим захватом пра-
цювали над її вивченням і створенням художнього 
образу. твір захоплює енергетикою українського 
етносу і нагадує про перемогу україни на євро-
баченні 2022 під час війни, що символізує й май-
бутню перемогу українського народу у визвольній 
боротьбі за ідентичність і незалежність [6, с. 9].

варто зазначити, що хористи долучаються 
до аранжування популярних пісень. наприклад 
«Stefania» на муз. і. диденчука, сл. і. клименко та 
о. Псюка в перекладі для хору ольги Прохоренко, 
«колискова» на муз. і сл. а. сухого в перекладі 
для хору марії мороз. Під час «відкриття дошки 
пошани» в Хмельницькій гуманітарно-педагогіч-
ній академії (2022), кавер-версії вищезазначених 
пісень, виконані хором були презентовані [5, с. 188].

Пісня-балада «несестри» – новий трек, записа-
ний разом з матір’ю людмилою шемаєвою,  укра-
їнською співачкою та композиторкою Jerry Heil 
(справжнє ім’я – яна шемаєва) у 2022 році. текст 
балади написав іван клименко (саундпродюсер 
українського музичного хіп-хоплейблу ENKO). 
Пісня має багато куплетів і передає широкий спектр 
почуттів – біль і щем за україну, зраду і несправед-
ливість, віру в добро і перемогу [6, с. 10–11].

кавер-версія пісні «несестри», представлена 
колективом хору на тік-ток каналі, призвела до 
взаємодії із інтернет-аудиторією. Після опублі-
кування, виникло активне спілкування у формі 
feedback (зворотній зв’язок) із матір’ю співачки 
(людмилою шемаєвою), яка висловила свою 
вдячність за виконану версію пісні та виразила 
підтримку творчості хору. ця взаємодія підкреслює 
важливість колективної взаємодії із аудиторію, 

а також визначає активну роль хору у популяриза-
ції хорових кавер-версій та взаємодії з глядачами 
у цифровому середовищі [9].

весною 2022 року оприлюднена магічна пісня-
замовляння «враже» на вірші української поетеси 
людмили Горової «буде тобі, враже». український 
альтпопгурт «енджі крейда» написав музику та 
опублікував кліп на пісню. «ми всі були в страш-
ному заціпенінні. тому я писала «враже» як тера-
пію для себе. так я намагалася впоратися з болем. 
іншого способу висловити свої почуття не було. 
виявилося, що цей вірш став терапевтичним не 
тільки для мене», – розповіла людмила Горова 
[17]. ця пісня стала терапевтичною для студен-
тів. Її спокійна і обдумана енергетика ніби нагадує 
заклинання «згинуть наші вороженьки, як роса 
на сонці», викарбуване історичною боротьбою за 
незалежність українським народом у державному 
гімні. Пісня наповнена магічним ритмом, гуцуль-
ськими мотивами, відображає і «виліплює» водно-
час стан кожної української жінки-берегині, акуму-
лює силу українського жіноцтва [6, с. 10].

Представляючи кавер-версію пісні «враже», хор 
використовує хореографічні рухи. керівник колек-
тиву розробила імітації рухів, що мають елементи 
замовлянь (включаючи образи кажана, сови, забо-
рони інше). Презентуючи руховий хор і приймаючи 
участь у іі всеукраїнському фестивалі-конкурсі 
вокального мистецтва імені андрія Гордійчука 
«співоче поле» (2023, м. луцьк), колектив здобув 
найвищу нагороду Grand Prix та призовий фонд 
фестивалю у розмірі 5 тисяч гривень. студенти, 
одностайним рішенням, вирішили передати цю 
суму на підтримку Збройних сил україни [5, с. 189].

Висновки. нові підходи в освіті вплинули на 
диригентську підготовку, змінюючи традиційні 
методи і надаючи здобувачам освіти нові мож-
ливості для вдосконалення своєї майстерності. 
технології відіграють ключову роль у формуванні 
майбутніх диригентів від використання звукозапи-
сів у XX столітті до появи сучасних педагогічних 
проєктів на освітніх платформах сьогодні. Проєкти 
в диригентській освіті сприяють інтеграції теоре-
тичних знань і практичних вмінь, створюють умови 
для комплексного розвитку музичних талантів та 
професійної майстерності майбутніх диригентів.

Подальші наукові перспективи означеного 
феномену ми вбачаємо в детальному аналізі 
цифрових освітніх платформ  підготовки дириген-
тів; міждисциплінарному підході до диригентської 
освіти, який передбачає інтеграцію знань з музи-
кознавства, психології, педагогіки та інформа-
ційних технологій; вивченні впливу новітніх тех-
нологій, таких як штучний інтелект та доповнена 
реальність, на процес навчання та вдосконалення 
диригентської майстерності.
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